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I. Timpul si spatiul in teatrul avangardist

wLimitele timpului si a spatiului au fost depdsite;
devenise posibil sd experimentezi evenimente indepdrtate cat si
foarte apropiate - in fapt sa fi peste tot in acelasi timp. Cuvantul
folosit de futuristi pentru a descrie aceastd extensie a perceptiei
a fost simultaneitate. In cadrul lucrdrilor lor diferite tipuri,
locuri si sunete atat reale cdt si imaginare au fost juxtapuse intr-o
incercare de a prezenta acest nou concept publicului.

»]

La originile absurdului sti si sintetizarea abstractd
specifica artelor plastice. Teatrul experimental abstract care
mizeazd pe un puternic impact al imaginii vizuale® este cel al
pictorului-teoretician Wassily Kandinsky®, care consideri scena
0 panzd pe care actantii se desfisoare. Bazindu-se pe teoria
culorii si stimuland procesul de sinestezie, el devine un pionier a
Color-Tone-Drama. Amintim opera sa The Yellow Sound,

' Traducerea autorului: ,,The limits of time and space had been transcended;
it was possible to live through events both distant and near at hand—in fact,
to be everywhere at the same time. Simultaneita (simultaneity) was the
word used by the Futurists to describe these extensions of perception. In
their works, different times, places, and sounds, both real and imagined, are
juxtaposed in an attempt to convey this new concept to the public.”
Cardullo Bert si Robert Knopf, Theater of the Avant-Garde 1890-1950.
A critical Anthology, Editura Yale University Press, New Haven and
London, 2001, p. 21

? Ana Maria Rusu, Dinamica imaginii in teatrul absurdului, Colocvii Teatrale,
nr. 15/2003, lasi, p. 6

* Geraint D'arcy, The Yellow Sound An unstageable composition? Technology,
modernism and spaces that should-not-be. in Body, Space & Technology,
12/2013. DOL: http://doi.org/10.16995/bst.57.

* The Yellow Sound, Kandinsky Wassily, Blue Rider Almanac, 1912.
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realizati in-1909 si-publicati in19124n The Blue Rider Almanac.
Compozitia sa includea un ansamblu instrumental, cor, o
soprand si pantomimi; fiind o combinatie de culoare, miscare
scenicd muzicd i text.

Piesa de teatru, conceputd ca o formd de scriiturd
dramatic3, reflecta principii ale societitii pe care le reprezinta, in
functie de perioada in care a fost scris. Prin intermediul actiunii
pe care o propunea, teatrul absurdului porneste de la ,,principiul
confruntirii limbajului cu realitatea”. Apédrut in preajma
rizboiului, cind societatea este impinsd spre limitele
suportabilititii, teatrul nou creat reugeste si surprinda angoasele
existentiale sau comportamentele defectuoase umane prin
trunchierea realititii inconjurdtoare, in vasta sa paleti de
reprezentare. Limbajul fragmentat al vremurilor nelinistite si
lipsite de sens in care teatrul absurdului se naste, se regdseste in
compozitia piesei de teatru din perioada respectivd. Astfel,
referintele de timp-spatiu sunt vizibile in aceastd forma teatrald
prin comportamentele personajelor, prin felul in care arata
spatiul unde se desfasoard actiunea.

Odati cu aparitia avangardei, timpul primeste mai multe
dimensiuni, devenind si el absurd. Acest absurd se concretizeaza
prin ambiguitatea localizarii unui spatiu sau a unui timp precis
de actiune, devenind, astfel, conceptul timp-spatiu o prezentd
mai putin simtitd. Cuvantul avangardd provine din lexicul
militar ce desemneazi ,,militar care denotd vangarda ce preceda
forta principald a armatei §i pregiteste terenul pentru avansarea
sa. Practic vorbind, avangarda este ceea ce generatia de bazd

5 despre The Yellow Sound https://www.wassilykandinsky.net/yellowsound.
php, accesat la 17 dec. 2023.

¢ Andrei Baleanu, Teatrul modern la rdscruce?, Editura Meridiane, Bucuresti,
1969, p. 57.
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giseste ca modalitate de expresie.””.Absurdul, ca termen,
desemneazi revoluia literara ce revitalizeaza inceputul artelor in
secolul XX. Esenta avangardei este de a nu fi ,,nicicAnd satisfacuti
cu standardele acceptate si de a fi in continud ciutare™ de forme.
Eugene lonesco, in eseurile sale despre teatrul avangardei’, neagi
ideea teatrului de avangardi tranzitional, ci, mai degrabi, o
intoarcere la origini, o obosire a sistemului sau o redescoperire a
noilor modele™. Tonesco vede istoria din punctul de vedere al
curentelor ce predomind in fiecare perioada ca fiind o suitd de
opozitii"', de crize, de negiri, iar cu fiecare generatie noui de
artigti, fiecare sistem de géndire, ea este supusa cliseului atunci
cand devine un model.

Fara a incerca sa etichetez teatrul absurdului in contextul
teatral sau in ce manierd opera cuiva poate fi incadrati astfel,
intentionez sd sintetizez evolutia sa prezentind mai multe
perspective ale polivalentului termen atribuit unei forme de
teatru de cdtre Martin Esslin. La citiva ani dupi ce a scris Teatrul
Absurdului®®, Martin Esslin, in Reflections: Essays on Modern
Theatre®, reconsiderd notiunile legate de ceea ce el a numit

’ Traducere in limba roména de autorul prezentei lucrari: ,,a military term
denoting the vanguard that precedes the main body of an army and
prepares terrain. In a very physical sense, then, the avant-garde is what the
beat generation would call way out.” Leonard Cabell Pronko, Avent-garde:
the Experimental Theater in France, Editura Berkeley University of
California Press, California, 1963, pp. 1-2.

* Traducere in limba romani de autorul prezentei lucriri: ,never satisfied
with accepted standards and is constantly searching”. Ibidem, p. 3.

* Eugene lonesco, Nofe si contranote, traducere de Ion Pop, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2002, pp. 81-99.

' Leonard Cabell Pronko, op. cit., p. 3.

"' Eugeéne Ionesco, op. cit., pp. 295-299.

12 Martin Esslin, Teatrul absurdului, traducere de Alina Nelega, Editura Unitext,
Bucuresti, 2009.

"* Martin Esslin, Reflections: Essays on Modern Theatre, Editura Doubleday
& Company INC., New York, 1971.
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teatrul absurduluila un moment dat. Explicdnd' ¢4, la momentul
in care a scris cartea despre teatrul absurdului, a fost uimit sd
descopere dramaturgi care, desi erau din colturi diferite ale lumii,
au avut un numitor comun. Incercind si ii apropie pe toti
scriitorii sub aceeasi cupold, teatrul absurdului, in viziunea sa,
reuneste elementele ce le au in comun artistii dramaturgi, dintre
care le amintesc pe acelea pe care el le numeste principale:

»— teatru pur, respectiv efecte scenice abstracte, aga cum se
intampli la circ sau in spectacolele de revista, in numerele de
acrobatie, jonglerie, coridd sau pantomima;

— clovnerie, gaguri si solo-uri de virtuozitate;

- nonsensul verbal;

~literatura visului si fantazirii, adesea cu o importantd
componenti alegorici. Aceste clasificari se intrepatrund: adesea,
clovneria se bazeazd pe nonsensul verbal, dar si pe efectele
scenice abstracte, iar spectacolele teatrale lipsite de intrigd si
abstracte, cum sunt trionfi si procesiunile, sunt adesea incarcate
de sensuri alegorice. Dar diferentele servesc la clarificiri si la
identificarea diferitelor directii de dezvoltare a absurdului.
Elementul teatrului abstract, pur, in teatrul absurdului consté in
atitudinea sa anti-literard, in renuntarea la limbajul vorbit ca
instrument de expresie a celor mai profunde intelesuri. Teatrul
absurdului se intoarce astfel spre formele mai timpurii,

non-verbale ale teatrului.”.’®

Matei Calinescu compard Scaunele cu Asteptdndu-l pe
Godot, numindu-le farse tragice, asemdnéndu-le prin atmosfera
de sfarsit de lume, considerand ci eticheta lui Esslin de teatru al
absurdului fiind nepotrivitd, dar fiind ,un reper istoric inevitabil -
isi defineste identitatea si-si cAstigd un public.”*® In eseul sau,

"* Ibidem, p. 179.

'* Idem, Teatrul absurdului, op. cit., p. 292.

16 Matei Calinescu, Ionesco Eugéne: Teme, identitare si existentiale, Editura
Junimea, Iasi, 2006, p. 173.
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Care teatru este cel al absurdului’’, Edward Albee vorbeste despre
etichetarea operelor dramatice ca fiind un act si mai absurd decit
absurdul in sine, argumentand ci, desi au aparut in acelasi timp,
avand si aceleasi teme, singurul mod in care ele sunt inrudite este
acela cd autorii pieselor sunt grupati astfel neficind voit parte din
ce se numeste mai tarziu teatrul absurdului. Pirerea lui Albee
despre incadrarea autorilor intr-un curent literar este ci acestea:
»sunt facile si conduc publicul spre o non-gandire™,

Termenul de absurd inseamnd disonant si are
provenienta din cAmpul lexical al muzicii. Teatrul absurdului
inlocuieste cuvdntul cu imagini® scenice puternice, deschizand
astfel o materializare a transcendentului; ,,Paradoxal, teatrul care
atacd limbajul poetic devine un teatru profund poetic”?. O
puternicd influentd ce se regdseste in teatrul absurd poate fi
consideratd cea a filmului mut®, care a fost in perioada cuprinsi
intre anii 1894-1929, in plina glorie. Avind misciri specifice
expresivitdtii fizice pentru a substitui o replicd, uneori prin
opozitia cu ce se povesteste cu actiunea piesei sau limbajul
pleonastic pierdut de sens, ele pot deveni uneori elemente cheie
de compozitie in textele ce compun teatrul absurd. Ca si

"7 Traducere in limba roména de autorul prezentei lucrari: ,, Which Theater
Is the Absurd one?”. Kernan Alvin, The modern American Theatre, a
collection of critical Essays, Editura Yale University, New Jersey, 1967, p. 170
** Traducere in limba romand de autorul prezentei lucrari: ,they can be
facile and can lead to non-think on the part of the public.” Kernan Alvin,
The modern American Theatre, a collection of critical Essays, Editura Yale
University, New Jersey, 1967, p. 171.

" https://www.etymonline.com/word/absurd, accesat la 11 februarie 2024.
* Anca Maria Rusu, Dinamica imaginii in teatrul absurdului, in Colocvii
Teatrale, nr. 15/2003, Iasi, p. 5.

*! Ibidem.

** Tulia Luca, Eugéne lonesco and the Predecessors of the Absurd Drama, in
Mediating Globalization: Identities in Dialogue, Arhipelag XXI Press, 2018,
p. 604.

15



exemplific cele mentionate, amintesc momentul de du-fe vino al
personajelor din universul Scaunelor, care este asemenea
alergitorilor din fata camerei fixe a filmului mut, de la
inceputurile sale. Tot din aceeasi piesi este un alt moment
asemanitor cu filmul mut, respectiv dialogul cu personajele
nevizute de citre public. Un alt exemplu este lipsa de acfiune in
fata unor replici ce implica actiunea in piesa Asteptandu-l pe
Godot. Miscidrile personajelor uneori nejustificate pot fi
asemdinate cu miscirile specifice dansului; ,Teatrul absurdului
pune in evidenti caracterul fizic al spectacolului, legdturile sale
cu baletul, acrobatia, cu miscirile magice ale ritualurilor.” Lipsa
unei naratiuni cronologice este un alt element specific teatrului
absurd. Povestea devine actiune vizuald folosind astfel elemente

specifice scenei, adicd imaginea:

,Autorii dramatici ai absurdului nu construiesc o poveste care
si puni in lumina aspecte ale existentei umane ca singuratatea,
despértirea, disperarea, bitranetea, moartea, ci propun semne
vizuale care si le concretizeze.”*

. in fenomenul absurdului se pot observa diverse teme din
care el s-a inspirat. Cuprinzand teme preluate din manifestul
dadaist sau expresionismul ca forma bruti de manifestare si, de
asemenea, imbinarea elementelor naturaliste ale reprezentdrii,
precum si fundamente de tipul filozofiei existentialiste.
Reprezentantii absurdului nu isi doreau ca scrierea lor si aiba o
forma fixd, ei se regdsesc in contextul nonsensului, atat al
limbajului, cat si al razboiului care ne lasd dezgoliti. In curentul
absurd se pot sesiza elemente de clovnerie, cu influente din
music-hall si grotesc, dand, astfel, nastere la o noud formd de

* Anca Maria Rusu, art. cit., p. 7.
X Ibidem.
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teatru ce cautd cea mai sincera oglindd a societdtii si a omului
dezechilibrat de angoasele sale. Cind vorbim despre miscarea
dadaistd, nu putem si nu-l mentionim pe Tristan Tzara, ca
insetat avangardist, i intreaga sa contributie. E posibil ca negatia ~
ca metoda de evadare din formele clasice - si fie o influenti a
miscdrii dada care se voia a nu fi asociatd cu vreo scoali:

»Cele Sapte Manifeste Dada ale lui Tzara enuntd un program
perfect lucid, aparent absurd, grotesc si clownesc, diferentiindu-
se de manifestele precedente ale expresionismului, futurismului,
si apoi a suprarealismului.”

Asemdnarea cu manifestul dadaist a absurdului, scris de
Hugo Ball in anul 1916, vine de la faptul ca:

»«Dada» inseamnd ceva — ceva diferit — in francezi, germans,
italiand, romana §i rusa, precum manifestele «Dada» proclami
fdra incetare. Este un cuvant gisit, la fel ca un obiect gasit, gisit
intr-un dictionar, dar firi a ii da un inteles printr-o asociere sau
o descriere specificd. Este in acelasi timp un cuvint fir sens.
Simpla sa pronuntie ne duce la urmitoarea concluzie: Dada este
aproape infantild; in esenta sa (ai putea spune chiar silabici)

neserioasd”?.

» Henri Béhar, Tristan Tzara, traducere de Alina Savin, Editura Junimea,
Tasi, 2005, p. 35.

* Traducere in limba roméan de autoarea prezentei lucriri: ,Dada’ means
something — something different —in French, German, Italian, Romanian
and Russian, as the Dada manifestos never cease to proclaim. It is a found
word, like a found object, found in a dictionary but free of any particular
association or prescriptive meaning. It is also a nonsense word. Its very
utterance makes the point: dada is almost infantile; it is essentially (one
might say syllabically) unserious.” Alex Danchev, 100 Artists Manifestos,
Editura Penguin Books, 2011, Londra, p. 108.
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La fel; si absurdul este definit astfel in existentialism,
muzicd sau alte domenii. Nonsensul aparent se regdseste in
absurd, uneori personajele se manifesti fard vreo logica rationald,
putem spune ci §i suprarealismul, cu tema visului, isi lasd
amprenta asupra sa prin spatiile create, misciri ilogice, situatii
anormale - iesite din comun. Infantilitatea absurdului se nagste
din faptul ci personajele pot inceta oricAnd, pot sparge cercul,
dar refuzi si fie dezgolite fard o psihologie care sd le facd sd
actioneze in vreun fel. Intervalul limbajului descompus devine
element de creatie si este o altd componentd esentiald ce se
regaseste in opera dada, cat si in teatrul lui Ionesco sau Beckett.
La fel, si personajele lui Beckett pot fi surprinse intr-un apus,
amintind de durerea din tabloul pictorului expresionist Edvard
Munch, The Scream?, ce exprimi sentimentul extrem revarsat.
Pictorul povesteste despre evenimentul real care 1-a determinat
sa facd pictura:

»Mi plimbam pe drum cu doi prieteni — soarele apunea - cand
dintr-o data cerul s-a transformat intr-un rosu ca sangele — am
facut o pauzi, simtindu-ma expulzat, sprijinindu-ma de gard -
deasupra fiordului in albastru-negru si a orasului puteai vedea
limbi de foc §i singe — prietenii au mers mai departe, iar eu am
rimas pe loc tremurdnd cu anxietate - §i am simtit un tipat

infinit trecAnd prin natura”.*®

Se poate ca, in aceeasi situatie, dar cu un tipat interiorizat,
s4 se regiseasci cei doi care il agteaptd pe Godot. Naturalismul igi
lasd amprenta in teatrul celor doi prin decorurile sugerate din

7 Edvard Munch, The Scream, 1983, tehnica mixtd, National Gallery and
Munch Museum, Oslo, Norvegia.

8 7nzanna Stanska, The Mysterious Street from Edvard Munch’s The Scream,
Daily Art Magazine, https://www.dailyartmagazine. com/the-mysterious-road-
of-the-scream-by-edvard-munch/, accesat la 11 februarie 2024.
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timpul de glorie a curentului naturalist manifestat in regie atat
prin folosirea obiectelor de zi cu zi, cit si cu elementele de mobili
de dimensiuni reale puse pe scena. Elementele existentialiste sunt
prezente prin angoasa de a fi, ce rost mai are existenta umani
daca, cum afirma Nietzsche in Asa grdit-a Zarathustra®,
»Dumnezeu e mort!”*. Jocul actoricesc specific clovneriei, in
care se regasesc personajele din Scaunele sau Asteptandu-1 pe
Godot, impreuni cu accentele de music-hall prezente in scriitura
textului §i grotescul situatiei din baletul batranei din Scaunele sau
al obiectelor din Utcigas fard simbrie®, alituri de manifestirile
dezumanizate ale profesorului din Lectia®, relevi latura absurdi
a realitdfii lumii personajelor. Timpul este dilatat si greoi, spatiul
aglomerat de obiecte sau de o apisare a personajelor care
asteaptd, asemenea apusului prelungit sau a cuvintelor ce isi pierd
valoarea in fata marelui nimic al zilei de maine, care este doar o
repetare ciclicd a zilei de azi. Suspendarea timpului, in sensul de
incremenirea a sa, are loc prin sugestia autorului din didascalii**
in piesa Ucigas fdrd simbrie. Timpul este oprit in loc si putem
vorbi astfel despre ideea unui ,.teatru situat in etern”, dupi ideile
lui Arthur Adamov, din etapa sa de inceput, in care el trata teme
precum absenta, vidul si fard vreo existentd superioari speciei
noastre. Insusi el afirma ci nu li plac piesele sale sau ale altor
autori, care se petrec altundeva decét intr-un spatiu ,al lui

* Friedrich Nietzsche, Asa grdit-a Zarathustra, editia a 1I-a, traducere de
Horia Stanca, Humanitas, Bucuresti, 1996.

* Ibidem, p. 363.

*' Eugene lonesco, Ucigas fird simbrie Teatru volumul II, traducere de Dan
Mihiilescu, Editura Univers, Bucuresti, 1995.

* Idem, Céntdreata cheald, Lectia, Scaunele, Regele moare, traducere de
Vlad Russo, Vlad Zografi, Humanitas, Bucuresti, 2010, p. 100.

* Horia Deleanu, Teatru-antiteatru-teatru, Editura Cartea Romaneasc,
Bucuresti, 1972, p. 44

* Ibidem.
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